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RESUMO: E na esteira aberta pelo dialogo entre o universo ficcional e a histéria que Mia
Couto prop6e no romance O outro pé da sereia uma recontagem da historia da colonizacéo de
Mocambique tecida com as vozes das personagens que estruturam o enredo. Nessa revisitacao,
apresenta-se uma nova perspectiva para o fato histérico, narrado ndo do ponto de vista dos
vencedores, mas do ponto de vista dos que nao foram ouvidos ou foram silenciados pelo sistema
colonial. Com o objetivo de dar visibilidade aos elementos linguisticos, histdricos e culturais
presentes nas vozes que constituem a narrativa, a proposta deste estudo consiste em analisar 0s
didlogos instaurados entre as personagens em diferentes tempos marcados na ficcdo. A analise
dos dialogos foi fundamentada a partir da concep¢do de Mikhail Bakhtin sobre o dialogismo no
aspecto da interacdo verbal. Sob essa perspectiva, estdo entrelacados sujeitos, tempo e espago, e
é por meio do dialogo que se revela a constituicdo histérica, social e cultural de cada sujeito.
Também constituiram esse referencial os principios norteadores dos estudos Pés-coloniais em
torno das nocdes de cultura, hibridizagdo e colonialismo presentes nas ideias dos seus principais
autores como Albert Memmi, Edward Said, Homi Bhabha, Frantz Fanon. Nos dialogos, as
personagens redimensionam suas relagfes simbolicas com a cultura e as resgatam por meio de
suas historias de vida.
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Introducéo

A proposta de abordagem deste texto consiste em analisar as vozes reveladas nos
dialogos instaurados entre as personagens em diferentes momentos que constituem a

narrativa em O outro pé da sereia, do escritor mogambicano Mia Couto.

! Membro do Grupo de Pesquisa Literatura, Educagdo e Cultura: caminhos da alteridade.
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As questdes tedricas que perpassam este estudo tém como fio condutor a
concepcdo de dialogismo sustentada pelo pensamento bakhtiniano que compreende a
interacdo verbal entre os interlocutores como lugar de constituicdo dos sujeitos. Sob
essa Otica, 0s sujeitos se constituem como tais a medida que interagem com 0s outros,
sua consciéncia e seu conhecimento do mundo resultam como produto deste mesmo
processo.

O traco distintivo dessa filosofia da linguagem reside na énfase dada a diferenca,
a variedade e a alteridade. Tal énfase tem por objetivo detectar conexdes que
permanecem ocultas aos olhos menos acostumados a graus extremos de pluralidade.
Essa idealizacdo é permeada por uma resisténcia a qualquer processo centralizador,
apresentando uma proposta de dialogismo incessante como Unica forma de preservar a
liberdade do ser humano em pronunciar sua palavra.

A concepgéo de Bakhtin em torno do dialogismo desdobra-se em dois aspectos:
o do diélogo entre interlocutores, ou seja, entre o enunciador e o enunciatario do texto e
0 da intertextualidade. Adotamos neste texto os pressupostos teodricos relacionados ao
primeiro aspecto do dialogismo, ou seja, do dialogo entre interlocutores, entre
individuos socialmente organizados, constituidos e imersos nas relacGes sociais e
historicas das quais participam.

Partindo do principio de que as vozes que constituem a narrativa Sdo vozes
sociais que manifestam consciéncias valorativas, que reagem a fala do outro e nesse
processo responsivo também se constituem, certamente a tematica que constitui a
narrativa, em torno do processo de colonizacdo de Mogcambique, permeara os diadlogos
produzidos nas interagdes verbais entre personagens. Dessa forma, consideramos
necessarios 0s conceitos elaborados sob a Otica dos estudos pos-coloniais para
complementar o suporte de fundamentagdo tedrica para empreender a proposta de

analise deste texto.
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Dialogismo: processos de constituicdo dos sujeitos no tempo e no espaco da

narrativa

Aderindo ao principio unificador da obra de Bakhtin, em torno do dialogismo,
adotamos como ponto de partida para nossas reflexdes a ideia de que “o homem no
romance é essencialmente o homem que fala; o romance necessita de falantes que lhe
tragam seu discurso original, sua linguagem” (BAKHTIN, 2002, p. 134). Partindo dessa
premissa, na obra Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance, o autor

prescreve trés momentos necessarios para a compreensao desse papel do sujeito que fala

NO romance:
1. No romance, 0 homem que fala e sua palavra sdo objeto tanto de
representagdo verbal como literaria. [...]
2. O sujeito que fala no romance é um homem essencialmente social,
historicamente concreto e definido e seu discurso é uma linguagem social
[...]
3. O sujeito que fala no romance é sempre, em certo grau, um idedlogo.

Uma linguagem particular no romance representa sempre um ponto de vista
particular sobre 0 mundo, que aspira a uma significagdo social (BAKHTIN,
2002, p. 135).

Tendo como base as ideias expressas nesse fragmento, identificamos a
possibilidade de visualizar nas vozes das personagens um ser na sua condi¢éo essencial
socio-historica, que estabelece dialogos entre o passado e o presente, com outras
culturas, que cria, transforma e estd num constante devir. Logo, as relacdes dialdgicas
sdo relacbes de sentido que se estabelecem entre enunciados produzidos na interacéo
verbal. Conforme explica Barros (2007), o conceito de dialogismo sustenta-se na nogao
de vozes que se enfrentam em um mesmo enunciado e que representam os diferentes
elementos histdricos e sociais que atravessam a enunciacao.

O dialogo concebido por Bakhtin ndo se restringe ao sentido estrito do termo,
nédo é entendido meramente no sentido 6bvio de conversagdo e de consenso entre duas
pessoas, “Mas pode-se compreender a palavra ‘dialogo’ num sentido amplo, isto é, ndo
apenas como a comunicagdo em voz alta, de pessoas colocadas face a face, mas toda
comunicacdo verbal, de qualquer tipo que seja” (2006, p. 127). Assim, as relagdes

dialogicas tanto podem ser contratuais ou polémicas, de divergéncia ou de
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convergéncia, aceitacdo ou recusa, pois elas sdo tecidas por diferentes fios que se
entrecruzam na constituigdo do tecido todo do significado.

E condizente com essa visdo de dialogo ndo a palavra passiva inerte e solitéria,
mas a palavra sendo realizada na atuacdo heterogénea dos sujeitos sociais vinculados as
diversas situacOes. Dessa forma, o dialogo é indissociavel da linguagem enquanto ato,
que tanto movimenta quanto constitui a vida social. Ele ¢é identificado “na agdo entre
interlocutores que em espacos e tempos diversos, tomam a palavra ou tém a palavra
representada, ressignificada” (2006, p. 128).

Tomando como base as ideias de Bakhtin sobre a interacdo entre interlocutores,
fica evidenciado que o sujeito se constitui a medida que interage com os outros, sua
consciéncia e seu conhecimento do mundo resultam também como produto sempre
inacabado deste mesmo processo. Decorre dai, 0 entendimento de que ndo ha um sujeito
pronto, mas se completando e se construindo nas suas falas e nas falas dos outros.
Bakhtin (2000) enfatiza que os sujeitos num processo de comunicagdo nao séo dados
previamente, mas constituem-se e transformam-se na comunicacdo. Nesse processo,
eles sdo perpassados por diferentes vozes que fazem deles sujeitos historicos e

ideoldgicos. Enfatizando esse posicionamento, Barros afirma que:

Os sujeitos da comunicagdo ndo podem ser considerados como casas vazias
e sim como casas cheias de projetos, aspiracdes, emogdes, conhecimentos,
crengas, que vdo determinar os modos de persuadir e as formas de
interpretar. Os conhecimentos, crencgas, sentimentos e valores dos sujeitos
sdo resultantes de outras tantas relagdes de comunicacdo, interacdes
anteriores e vao-se modificando e construindo, portanto, outros sujeitos a
cada nova relagédo de comunicacédo (2000, p. 49).

Nessa acepcao, a construcdo dos sentidos se da a partir das relagdes discursivas
realizadas por sujeitos historicamente situados. Dentro dessas circunstancias é
impossivel pensar o ser humano fora da sua relagdo com o outro, bem como
desconsiderar as diferentes vozes que o constitui. Para Bakhtin, “O papel dos outros,
para 0s gquais o enunciado se elabora, € muito importante. Os outros, para 0s quais meu
pensamento se torna um pensamento real, ndo sdo ouvintes passivos, mas participantes
ativos da comunicagao” (2000, p. 320).
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A visdo de mundo bakhtiniana, segundo Faraco, se estrutura a partir de uma
concepgdo radicalmente social do homem. Sob essa égide, 0 homem € apreendido como
um ser que se constitui na e pela interagdo, isto ¢, “sempre em meio a complexa e
intrincada rede de relagdes sociais de que participa permanentemente” (2007, p. 101).
Nessa perspectiva, a interacdo verbal funda-se como espaco de constituicdo da
linguagem e dos sujeitos, ¢ na tensdo do encontro e desencontro do “eu” e do “tu” que
ambos se constituem e, nessa atividade constréi-se também a linguagem enquanto

mediacdo signica necessaria.

P6s-colonialismo e Literatura: uma possibilidade de reescrita da Histéria

A producéo literaria de Mia Couto tem inicio em 1983, com a publicacdo dos
poemas Raiz de orvalho. Em seguida, o autor dedica-se as cronicas e aos contos e em
1995 publica seu primeiro romance, Terra Sonambula. Em seguida, entre outros
romances, o0 autor ainda publicou: O ultimo voo do flamingo; Um rio chamado tempo,
uma casa chamada terra; A varanda do frangipani; O outro pé da sereia; O fio das
missangas e Antes de nascer o sol. Com uma linguagem literaria prépria e inovadora,
entretecida com humor e recriagdo linguistica, Mia Couto levou a literatura de
Mogambique a ultrapassar os limites de sua nagdo. A liberdade de criagdo verbal e a
destreza no trato com as palavras gque constituem seu universo ficcional levaram os
modos mocambicanos de ser e de viver, de pensar a realidade e de dizé-la, a serem
conhecidos em todo o mundo (SILVA, 2010).

Sua producdo literaria marca a histéria da literatura mocambicana pela abertura
de caminhos de criacdo que passam pelo fantastico, pelo humor, pelo drama, pela
ternura e pela critica. Sua ficcdo é marcada pelo entrelagamento de culturas, pela busca
de identidade, pelo desejo de construcdo da nacdo mocambicana, pela reflexdo sobre o
passado colonial e por ecos amargurados de um pais desfeito pela colonizacdo. (SILVA
2010).

Em seu processo de criacdo literaria, Mia Couto deixa transparecer uma possivel
resposta a dominagéo cultural manifestada por meio dos elementos religiosos, culturais,

e nas vozes das personagens, configurando-se numa tessitura entre a histdria por ele
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criada e a histdria do seu povo. Em suas obras, é uma constante a valorizacdo de vozes
antes negligenciadas pelo colonialismo, ou apagadas pelo colonizador, refletindo, assim,

os efeitos da colonizacdo. Fanon analisa essa postura estética afirmando que

o intelectual que escreve para sua nacdo, deve escrever para compor a
sentenca que expressa 0 coragdo do povo e para tornar-se uma pega
importante para uma nova realidade em acdo. [...] Por fim, o intelectual
nativo deve usar o passado com a intencdo de abrir o futuro, como um
convite e uma base para a esperanca (2002, p. 179-187).

A tessitura ficcional de Mia Couto é caracterizada pela predominancia de temas
como colonizagdo, tradicdo e hibridismo cultural. Retomando essa identidade temaética,
a obra ‘O outro pé da sereia’ se destaca devido a carga simbolica que traz na construcdo
da narrativa e pela construcdo ficcional de momentos histéricos da colonizacdo
portuguesa em Mocambique. Na visdo do autor, a palavra é dotada de um poder divino
e que “[...] tem de lutar para ndo ser siléncio” (COUTO, 2009, p. 15). Sendo detentora
de um poder criador, a palavra é fundadora de uma nova realidade cultural, tdo presente
em suas narrativas, nas suas relacbes com a Histéria do seu povo e sua ficcdo.
Refletindo sobre essa relagdo, o autor questiona: “De onde vem a dificuldade de nos
pensarmos como sujeitos da histéria? Vem sobretudo de termos legado sempre aos
outros o desenho da nossa propria identidade” (2009, p. 31).

O entrosamento entre histdria e ficcdo ndo é recente e recebe da critica
contemporanea tratamentos distintos, conforme o foco de interesse e possibilidades de
analise. Embora sejam fios distintos em suas especificidades constitutivas, historia e
ficcdo se conciliam para juntas produzirem interpretacdes, questionamentos, revisoes e
resgate de personagens em nuances historicas possibilitando discussbes e formas de
reavaliar o passado.

A possibilidade de analise pela presenca de elementos linguisticos, historicos e
culturais responsaveis pela reconstrucdo ficcional da historia da colonizacdo de
Mocambique no romance € um terreno fértil para as discussdes sobre pds-colonialismo,
colonizagdo e seus efeitos na historia e na literatura. A identificacdo desses elementos

na obra por meio da voz das personagens ndo tem por objetivo fazer um enquadramento
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que permita situa-la historicamente, mas conferir a esses elementos a devida
importancia como constitutivos da construgdo artistica do autor.

E mediante estas questdes que 0s estudos pos-coloniais tornam-se necessarios
para complementar o suporte de fundamentacéo tedrica, com base nas concepcdes de
autores pertencentes a essa linha de pensamento como Albert Memmi, Edward Said e
Frantz Fanon.

Correspondendo a proposta de analise deste texto, as concepgdes que emergem
dessa corrente tedrica trazem a cena literaria, diferentes representacfes da experiéncia
do sujeito pds-colonial. Nessa perspectiva, apresenta diferentes enfoques e estratégias
no exame da histodria, literatura e outras formas de experiéncia cultural. Experiéncias de
alteridade, diferenca, identidade cultural, migracdo, diaspora, escraviddo, opressao,
resisténcia, hibridizacdo e representacdo sdo algumas das questBes debatidas pelos
estudos pos-coloniais.

Num primeiro momento, esses estudos restringiram suas discussdes, ao campo
literdrio. Como conceito, ndo tem um significado Unico e fechado, apenas para tratar da
rejeicdo ao colonialismo, mais que isso, trata-se de um campo de questionamentos sobre
as varias formas de opressdo. Configura-se numa busca da valorizacdo daquilo que esta
sendo negligenciado, indo de encontro as concepcles sedimentadas em bases
ideoldgicas colonizadoras que ndo percebem o mundo do outro, desvalorizando nao sé o
colonizado, mas estendendo a degradacéo a tudo que concerne a ele.

Dessa forma, é possivel compreender que os estudos pos-coloniais partilham
muitos pressupostos tedricos e criticos que questionam a posicdo hegemodnica das
poténcias imperialistas que, em nome de uma suposta superioridade de valores e
crencgas, oprimem e escravizam outros povos, tentando apagar sua lingua, sua historia e

sua cultura.

As vozes na narrativa: estratégias de resisténcias atraveés de hibridizagdes

A producdo literaria de Mia Couto é caracterizada dentro do sistema literario
pela predominancia de ambientes marcados culturalmente pela evocagdo do mistico, do

religioso, do sentido de pertencimento e experiéncias de realidades historicamente
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localizadas como o colonialismo portugués em Mogambique. Compde, ainda, a tessitura
ficcional coutiana a predominancia de temas como colonizagéo, tradigdo e hibridismo

cultural. Conforme pontua Silva:

As culturas que subsistem na oralidade, em Mogambique, tém uma presenca
constante na obra do autor, que dela resgata elementos — histéria, mitos,
crengas etc. — com 0s quais tece enredos que transitam entre o realismo e o
inusitado das situacdes permeados, sempre, de ironia, drama e critica social,
num equilibrio que permite a abordagem de temas complexos — tais como as
guerras, 0 racismo, a corrupcdo, o amor, a politica e outros — de forma leve e
bem humorada (2010, p. 12).

Ao propor uma revisdo da historia pela ficcdo, o universo ficcional de Mia
Couto apresenta uma recontagem tecida com as vozes dos que foram silenciados. A
histéria é narrada ndo do ponto de vista dos vencedores, mas ocupa um lugar
privilegiado o ponto de vista dos que ndo foram ouvidos. O resgate de elementos da
historia presentes na ficcdo é um possivel caminho para por em evidéncia as vozes das
personagens posicionadas em diferentes momentos historicos. Nessa perspectiva, 0 que
antes era negligenciado assume uma posicdo de destaque com o papel de recuperar e
repensar a cultura, valores e crencas outrora silenciados. E uma forma de revisitar o
passado de forma critica, mostrando uma nova perspectiva para o fato histérico.

Em O outro pé da sereia a narrativa é marcada pela voz de um narrador refletor
cuja palavra sofre fortes influéncias da visdo das personagens, pondo em evidéncia o
que Bakhtin (2002) considera como um dado importante na obra literaria, que é a
palavra do outro, sempre em tensdo com a palavra do eu. Logo, o discurso no romance é
hibrido, apresenta uma atividade constante de vozes em continuo didlogo com o seu
tempo, revelando assim, as tendéncias sociais da interacdo verbal de um grupo numa
época especifica.

O entrelagamento que constitui a narrativa se concretiza pela alternancia de
capitulos que registram diferentes momentos histéricos na narrativa. O passado é
representado pela evocacdo da Historia sobre a travessia do indico e a incursio dos
missionarios na Africa, no ano de 1560, com interesse nas riquezas do reino de
Monomotapa e a conversdo do imperador a fe cristd. O outro periodo da Historia,
representado por um momento mais presente, é constituido pela protecdo da imagem da

santa ou da deusa Kiandra que em 2002 é encontrada por Mwadia Malunga e o marido,
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Zero Madzero, sem um dos pés, proxima ao rio que passa no lugarejo de Antigamente,

conforme descreve o fragmento:

Mwadia procurava as roupas que o rio arrastara quando soltou um grito. O
pastor acorreu, eshaforido. Seus olhos se petrificaram. Entre os verdes
sombrios, figurava a estatua de uma mulher branca. Era uma Nossa Senhora,
maos postas em centendria prece. As cores sobre a madeira tinham-se lavado,
a madeira surgia, aqui e ali, espontanea e nua. O mais estranho, porém, é que
a Santa tinha apenas um pé. O outro havia sido decepado.

- Ja viu, Mwadia? Esta € a Virgem coxa! (p. 38)

Esse registro do tempo torna-se necessario para empreender a proposta de
investigacdo deste estudo que consiste em analisar as vozes das personagens em tempos
e espacos distintos que constituem a narrativa. Partimos da perspectiva de que as
materializacbes do tempo e do espaco agem como condutores da atuacdo das
personagens que se revelam e se constituem por meio de suas vozes enunciadas ndo no
vazio, mas numa situacdo historica, correspondendo, assim, ao principio bakhtiniano de
que “o significado da palavra esta também ligado & histdria através do ato Unico de sua
realizacdo” (BAKHTIN, 2000, p. 20).

Na fic¢cdo, o passado é narrado no ano de 1560 quando a nau Nossa Senhora da
Ajuda sai do porto de Goa, rumo a Mocambique, seguida por duas naus onde viajam
marinheiros, funcionarios do reino, deportados, escravos. O proposito da viagem é
realizar a primeira incursao catolica na corte do império Monomotapa. Nesse momento
historico, as representacfes das vozes que atuam na narrativa contestam a imposicao da
lingua e reivindicam a existéncia da sua, conforme expressa o dialogo entre a escrava
Dia Kumari e o escravo Nimi Nsundi:

- Ndo, ndo fui. N&o esqueca que também sou uma escrava.

- Deixe estar: rezarei por si a Virgem.

- E isso que ndo posso aceitar em si: vocé se ajoelha como um cachorro
perante os deuses dos brancos.

- Cuidado, Dia Kumari. Para a gente do porédo, vocé também é branca.

- Ao menos eu ndo me esqueci dos meus deuses...

- Porque tanta raiva, ainda por cima estando doente?

- Vocé sabe muito pouco, sabe de cordas, sabe de portugués. Mas de resto
ndo sabe...

- Diga-me, entdo. O que ndo sei que lhe causa tanta raiva?

- Pois eu lhe digo: 0 meu marido foi assassinado pelos portugueses. Quem o
matou benzeu-se e se ajoelhou perante a Virgem (p.111)

23 a 25 de maio de 2012
UNIR - Vilhena, RO, Brasil



Anais do 32 SILIC — Simpdsio de Literatura Brasileira contemporanea
O regional como questdo na contemporaneidade: olhares transversais

O diélogo entre os dois escravos foi instaurado no convés da nau conduzida
pelos portugueses em direcdo a Mocambique. Dia Kumari era uma escrava indiana,
vinda de Goa, viajava acompanhando sua patroa, Dona Filipa, uma portuguesa. Nimi
Nsundi era auxiliar de marinheiro, tinha sido capturado no Reino do Congo e enviado
para Lisboa em troca de mercadorias vindas de Portugal. Em seguida, fora enviado para
a India Portuguesa, Goa, como medida corretiva por ter se rebelado. Em Goa, cumprira
servicos domeésticos, enquanto apurava 0s conhecimentos de portugués para servir de
intérprete nas costas da Africa. Durante a viagem, diariamente prestava homenagem a
imagem da santa conduzida pela nau. A devogdo do escravo causava estranheza nos
portugueses, mas na verdade, para 0 escravo, essa nossa senhora era Kianda, a sereia
deusa das aguas, mas que estava transfigurada por ter sido talhada com os pes. Em um
outro momento da narrativa, com o objetivo de libertar sua deusa Kiandra da imagem
talhada pelos portugueses, o escravo serra um dos pés da imagem.

O contexto histérico que envolve o didlogo esta relacionado ao momento da
colonizacdo expresso na forma de revolta na voz da escrava Dia que denuncia a
opressdo vivida pela personagem no apagamento da sua cultura e na imposicao da
lingua dos portugueses sobre a sua. O tom de revolta e desconfianca presente na voz da
personagem se justifica pela sua histdria de vida, por ter sido vitima dos efeitos da
colonizacdo, o marido fora assassinado pelos portugueses e, como ela afirma, “quem o
matou benzeu-se e se ajoelhou perante a virgem. Devido a experiéncia vivida e
testemunhada, o culto a imagem era um ritual praticado pelos colonizadores que
dizimaram sua familia, seu povo, sua cultura. Por desconhecer a verdadeira intencdo da
devogdo do escravo, a voz da escrava Dia é carregada de critica e julgamento em
relacdo ao seu interlocutor que, embora também seja um escravo, sua convivéncia com
os portugueses foi um forte motivo para gerar desconfiangas a ponto de considera-lo
um traidor e camplice das ac¢Ges dos colonizadores.

A religiosidade e a lingua enunciadas pela voz da personagem surgem como
marcas identitarias caracterizadoras de uma religiosidade, de uma origem mistica,
reafirmando um sentido de pertencimento. A reafirmacdo da identidade pela

preservacao da religido configura-se numa busca de restauracéo de valores culturais que
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foram destruidos pelo sistema colonial. H& uma voz resgatada que ultrapassa as

barreiras do tempo, fazendo incurs@es na historia para recria-la:

- VVocé néo passa de um firngi!

- Néo entendi?!

- Da proxima vez, ndo aprenda sé a lingua dos brancos.

- O que é que me chamou ha pouco?

- Chamei-lhe de firngi. E é o que vocé é...

- Explique-se

- Um portugués, um firgi, é assim que se diz na minha lingua.

[-]

- Antes de Dona Filipa me ensinar Portugués eu ja lia os nossos livros, na
nossa lingua, esses livros que 0s portugueses queimaram...

- Isso ndo é verdade.

- Esses seus amigos queimaram 0s nossos livros, eles queriam queimar era a
nossa lingua ( p. 112).

A descricdo desse cenario vai ao encontro da nocao de imperialismo. De acordo
com Edward Said, imperialismo “significa pensar, colonizar, controlar terras que nao
sdo0 nossas, que estdo distantes, que sdo possuidas e habitadas por outros” (1995, p. 13).
Contudo, por meio da recriacdo de cenarios e da reconstrucdo das vozes do colonizado,
h& uma busca de restauracdo de valores culturais da tradicdo que foram destruidos pelo
processo de colonizagdo.

A denincia do apagamento da histéria e da cultura representado pela queima dos
livros revela ecos de vozes reprimidas e silenciadas que foram alvo da ideologia
colonial. A reconstrucdo dessas vozes se da na impossibilidade do apagamento da
lingua, configurando-se numa possivel resposta de transcendéncia da dominacao
cultural resultante de um processo de colonizagéo.

Sobre o apagamento da lingua, Albert Memmi, em seu livio O retrato do
colonizado precedido pelo retrato do colonizador, enfatiza que “a lingua materna do
colonizado ¢ precisamente a menos valorizada” (1997, p. 57). A negacao €, portanto, a
caracteristica principal do discurso do colonizador. E através desse recurso que ele nega
a historia, a lingua, a cultura e o espago do colonizado que passa a ter o0 seu passado
configurado numa auséncia.

Tambem refletindo sobre os processos de colonizacdo e descolonizacdo, em Os
condenados da Terra, Fanon faz uma abordagem sobre colonialismo e descolonizagéo
afirmando que a proposta da ideologia colonial € a reificacdo, subjugacdo e dominagédo
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que, “por ser total e simplificadora, 1ogo deslocou, de modo notavel, a existéncia
cultural do povo subjugado” (2002, p. 271). Sobre o conceito de descolonizagdo, o autor
considera que esta restaura a verdadeira humanidade do sujeito colonial e que “jamais
passa despercebida porque atinge o ser, modifica fundamentalmente o ser, transforma
espectadores sobrecarregados de inessencialidade em atores privilegiados, colhidos de
modo quase grandioso pela roda-viva da histéria” (2002, p. 26).

Foram essas as condicdes de producdo do diadlogo entre as personagens.
Portanto, a forma como o didlogo foi construido revela que “o centro organizador de
toda enunciacdo, de toda expressdo, ndo é interior, mas exterior: esta situado no meio
social que envolve o individuo” (BAKHTIN, 2006, p. 125). Logo, um enunciado s6
pode ser compreendido no interior do contexto social, politico, cultural e histérico em
que ele acontece.

A tensdo entre as vozes se da pela constante busca em reafirmar a religiosidade
que marca a identidade dos dois escravos. A imagem de Nossa Senhora assume a
representacdo da religiosidade dos portugueses, porém sob a Otica dos escravos
africanos a imagem € a representacdo da deusa Kiandra, rainha das aguas, que assume
as formas de uma sereia, mas que foi transfigurada pelos portugueses ao ter a imagem
talhada com dois pés. Numa atitude responsiva aos julgamentos e ofensas proferidas
pela escrava indiana, Nsundi posiciona-se:

Nd&o, minha amiga Dia, eu ndo trai as minhas crencas. Nem como vocé diz,
virei costas a minha religido. A verdade é esta: os meus deuses ndo me
pedem nenhuma religido. Pedem que eu esteja com eles. Os portugueses
dizem que ndo temos alma. Temos, eles é que ndo véem. O coracdo dos
portugueses esta cego. A nossa luz, a luz dos negros, é, para eles um lugar
escuro. E essa a razdo por que D. Gongalo da Silveira quer embranquecer a
minha alma. N&o é a nossa raga que os atrapalha: é a cor da nossa alma que
eles ndo conseguem enxergar.

Critica-me porque aceitei lavar-me dos meus pecados. Os portugueses
chamam isso de baptismo. Eu chamo de outra maneira. Eu digo que estou

entrando em casa de Kianda. A sereia, deusa das aguas. E essa deusa que me
escuta quando me ajoelho perante o altar da Virgem. (p. 113).

A compreensdo do que foi ouvido e compreendido encontrard eco no discurso ou
comportamento do ouvinte (BAKHTIN, 2000). Assim, o ouvinte ao receber e
compreender a significagdo de um enunciado adota em relagcdo a ele, uma postura

responsiva que o leva a concordar ou discordar ou ainda adaptar ou completar sua
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significacdo. Diante disso, é compreensivel, portanto, que participar de um dialogo é dar
continuidade a cria¢do do interlocutor, multiplicando, com isso, a riqueza do ja-dito e
essa participacdo é tanto social quanto individual. E social porque a compreenso
construida nessa interagdo nao surge da sua subjetividade, mas estd associada a outras
compreensdes, frutos de outras interac6es. Por outro lado, quando o ouvinte mobiliza o
que foi dito, dando uma resposta ativa, sua posi¢do é singular, pois nela foi empregada
sua visdo de mundo, que embora tenha sido construida no social, ela tem a peculiaridade
de ser construida por elementos que essa visao considera significativos.

No didlogo, os interlocutores apresentam-se por inteiro, com seus valores,
crengas, preconceitos e interesses. E nesse processo que eles encontram a possibilidade
de elevarem-se enquanto seres sociais e também de revelarem sua individualidade. Na
resposta dada a amiga, Nsundi desvela sua subjetividade por meio da autoafirmacéo de
suas crencas e da revolta expressa contra a opressdao do colonizador. Descreve a
estratégia adotada na defesa de sua pratica religiosa e reconhecimento da existéncia
espiritual como forma de resistir a religido imposta pelos portugueses.

Ao afirmar nos enunciados que “Os portugueses dizem que ndo temos alma.
Temos, eles é que ndo veem.” ¢ “E essa a razdo por que D. Gongalo da Silveira quer
embranquecer minha alma.” Revela formas de pensar sobre o colonizado, concebido
como um povo que perde seus referenciais culturais e precisa adotar os referenciais
impostos pelo colonizador para sobreviver, quando a alteridade nao € respeitada.

A visdo da raca transpde o plano fisico da cor para atingir o plano espiritual. A
revolta torna-se mais explicita na voz do escravo em relacdo a imposi¢cdo dos valores
vigentes de uma ideologia colonial que subjuga seu povo a uma auséncia, sem alma,
sem credo e sem cultura. A experiéncia de diaspora pela qual passou a personagem faz
da religido um entre-lugar, forjado em condigdes histéricas em que duas matrizes
culturais e religiosas exprimem suas diferencas, mas também estabelecem negociacgdes.
E nesse contato com a alteridade que Nsundi se reconhece e identifica os elementos que
0 constitui.

Na perspectiva de Bakhtin, a identidade do sujeito se processa por meio da
linguagem, na relagcdo com a alteridade. Na sua concepcéo, a alteridade define o ser

humano, pois o outro é imprescindivel para sua concepcéo, logo, € impossivel pensar o

23 a 25 de maio de 2012
UNIR - Vilhena, RO, Brasil



Anais do 32 SILIC — Simpdsio de Literatura Brasileira contemporanea
O regional como questdo na contemporaneidade: olhares transversais

homem fora das relaces que o ligam ao outro. O pressuposto bakhtiniano da alteridade
parte do principio de que tenho de passar pela consciéncia do outro para me constituir.
Assim ocorreu no didlogo, pois foi necessario o personagem passar pela consciéncia
julgadora da amiga para posicionar-se, reafirmar sua identidade, os valores e as crengas
que o constitui. Sobre a importancia do outro, Bakhtin afirma:
Na vida, agimos assim, julgando-nos do ponto de vista dos outros, tentando
compreender, levar em conta o que é transcendente a nossa prépria
consciéncia: assim, levamos em conta o valor conferido ao nosso aspecto em
fungdo da impressdo que ele pode causar em outrem [...]. Na vida, depois de

vermos a nos mesmos pelos olhos de outro, sempre regressamos a noés
mesmos (2000 p. 36-37).

Partindo desses principios, fica clara a proposta de conceber um sujeito que
sendo um eu para si, condicdo de formacgdo de identidade subjetiva, é também um eu
para o outro, condicdo de insercdo dessa identidade no plano relacional responsivo.
Resulta dai 0 ndo acabamento do sujeito que, a partir desse processo se torna repleto de
ressonancias discursivas. Com isso, o dialogismo bakhtiniano abala a concepcao
classica do sujeito cartesiano, circunscrito como uma identidade permanente.

Os elementos internos que constituem a narrativa em O outro pé da sereia sdo
conduzidos a uma busca constante pela restauracdo da cultura tradicional que foram
destruidos pelo processo de colonizacdo e nacionalizacdo de Mo¢ambique. Contudo,
essa busca ndo é expressa de forma polarizada, como uma dicotomia ou um duelo entre
colonizador e colonizado, pois também surgem elementos que dialogam ou negociam

para resistir a imposicdo dos ideais dominantes, conforme expressa o dialogo abaixo:

- Acabo de chegar de Vila Longe! Fui I& buscar esta tabuleta que mandei
fazer para colocar aqui, na entrada do estabelecimento. “Lazaro Vivo, notavel
das comunidades locais, curandeiro e elemento de contato para ONGS.”

- Ora, eu continuo sempre na mesma. Mas, agora, a minha vida vai mudar,
vejam s0...

- Um telemovel, meus amigos.

- Eu j& estou no futuro. Quando chegar aqui a rede, ja posso ser conectado
para servigos internacionais. Entendem, meus amigos? (p.22-24).
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A percep¢do do mundo estd vinculada ao momento histérico em que vive a
personagem. A partir de uma nova ordenagdo de suas experiéncias existenciais, foi
formando outras teias de significados. Ao mesmo tempo em que preserva elementos da
tradicdo cultural, como a presenca do curandeiro e 0 que ele representa para o local,
também estabelece dialogos que o interligam com as representacdes de outras culturas e
com a prépria modernidade. Trata-se de um momento presente registrado na narrativa
no ano de 2002 que revela influéncias e mudancas socioculturais, principalmente em
funcdo de um processo de globalizacdo. Todo esse processo gerou espacos de
negociacdo com outras culturas, sem que houvesse para isso, uma assimilacao total nem
a perda completa de tracos culturais, mas a construcdo de um espaco constituido de
culturas hibridas.

Seguindo essa perspectiva, € interessante evidenciar as concepcdes de Hommi
Bhabha, na obra O local da cultura (1998), que concebe a cultura no contexto da
experiéncia pos-colonial. Por esse viés, o autor analisa as culturas hibridas marcadas por
historias de deslocamentos tratando-as pela experiéncia da escraviddo e das didsporas
migratorias. De acordo com a analise do autor, sdo essas historias espaciais de
deslocamentos que tornam complexa a questdo de como a cultura passa a significar.
Através de tais concepcdes, € possivel ter uma visdo de como a cultura é construida,
bem como, de que forma a tradi¢do é inventada, desestabilizando, assim, a ideia fixa de

esséncia. Nas palavras do autor,

a representacdo da diferenga ndo deve ser lida apressadamente como reflexo
de tracos culturais ou éticos preestabelecidos, inscritos na lapide fixa da
tradicdo. A articulacdo social da diferenca da perspectiva da minoria,é uma
negociacdo complexa, em andamento, que procura conferir autoridade aos
hibridismos culturais que emergem em momentos de transformacgéo
historica (1998, p. 21).

E possivel perceber, portanto, que falar em negociago entre o que é estranho e 0
que é familiar, o desconhecido e o que € conhecido, € uma forma de dar visibilidade ao
modo pelo qual os sistemas culturais se organizam e se movimentam. Esse
procedimento torna compreensivel a énfase com que atualmente se discute o hibridismo
cultural, uma vez que tais discussdes devem corresponder, conforme pontua Abdala

Junior (2004), a necessidade de dar conta do grande processo de deslocamentos e de
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justaposicOes que rompem com as concepgoes fixas e sedentarias. Nessa perspectiva,
busca-se a origem e recupera a histéria como possibilidade de transformacao e percebe

novas perspectivas.

Considerac0es finais

A producdo literaria de Mia Couto se sobressai no sistema literario pela
predominancia de tematicas voltadas para a colonizacdo, a tradi¢cdo e o hibridismo
cultural. Em o Outro pé da sereia esses elementos sdo revelados nos dialogos entre as
personagens que em diferentes momentos da histdria reelaboraram suas vozes e
contaram suas historias sobre o que viveram ou testemunharam.

Nos dialogos instaurados na narrativa, as personagens manifestaram diferentes
posicionamentos de acordo com o momento histérico em que viviam: o passado
historico representado pelo momento da coloniza¢do no ano de 1560, marcado por uma
busca de restauracao de valores culturais da tradicao e pela opressdo do sistema colonial
na tentativa de apagamento da lingua e da religiosidade e o presente registrado no ano
de 2002, representado por um momento de trocas culturais e dialogo entre as culturas.

Os dialogos revelaram sentidos construidos a partir da relacdo do homem com o
seu momento historico, bem como os significados produzidos em torno de cada
elemento constitutivo da sua cultura. Expressaram, ainda, uma visdo de mundo que
reflete uma existéncia situada em um entre-lugar: o passado e o presente. Contudo, essa
existéncia ndo é isolada, muito menos desvinculada de outras culturas, mas de forma
hibrida se enriquece, bem como se renova e se transforma, realizando trocas simbdlicas
sem substituicdes ou apagamentos.

Foi nessa configuracdo que o contato entre o colonizador portugués e os africanos
foi reconstruido artisticamente no universo ficcional do romance O outro pé da sereia.
Na encenacdo das personagens, o passado historico é marcado por uma busca de
restauracdo de valores culturais da tradicdo e pela opressdao do sistema colonial. O
tempo presente é encenado entre trocas e dialogos culturais, revelando uma existéncia
hibrida que se enriquece e se transforma como o outro pé da sereia que metaforiza essas

movéncias por meio da lingua, das crengas e da religiosidade, adquirindo diferentes
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significados no confronto gerado entre portugueses e africanos. Assim, por meio da
recriacdo de cenarios e da reconstrucdo das vozes, a narrativa possibilitou uma

recontagem da Historia pelo olhar da ficgéo.
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